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सारािंि 

र् ंदी सार् त्य और भारतीय र्सनेमा का संबंध लगभग उतना  ी प्राचीन और अनन्य  ै र्जतना स्वयं 

भारतीय र्िल्म उद्योग का इर्त ास। स्वतंत्रता-पूिि के कालखंड से लेकर ितिमान र्डर्जटल और ओटीटी 

(OTT) युग तक, र् ंदी र्सनेमा ने अपनी कथा-िसु्त, र्िषय-र्िर्िधता, चररत्र-र्नमािण, संिाद-शैली और 

दाशिर्नक चेतना के र्लए प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप से र् ंदी सार् त्य—क ार्नयो,ं उपन्यासो,ं नाटको ंऔर 

कर्िताओ ंका र्नरंतर संबल र्लया  ै। य  शोध पत्र र् ंदी सार् त्य और भारतीय र्सनेमा के बीच के ग रे 

अंतसंबंधो,ं सार् त्यत्यक कृर्तयो ं के सेलु्यलाइड रूपांतरण (Adaptation) की प्रर्िया, कथा-र्शल्प के 

िर्मक र्िकास और समकालीन िैर्श्वक पररदृश्य में उनके बहुआयामी प्रभािो ंका एक गंभीर एिं 

र्िशे्लषणात्मक अध्ययन प्रसु्तत करता  ै। 

प्रारंर्भक दौर में भारतीय र्सनेमा ने मुख्य रूप से पौरार्णक कथाओ,ं लोक-गाथाओ ंऔर मंुशी पे्रमचंद 

जैसी यथाथििादी रचनाओ ंसे पे्ररणा लेकर अपनी कथा-पटकथा की नीिं रखी। जैसे-जैसे समय बदला, 

िणीश्वरनाथ रेणु, मनू्न भंडारी, भीष्म सा नी और अमृतलाल नागर जैसे सार् त्यकारो ंकी कृर्तयो ंको 

परदे पर उतारा गया, र्जसने र्सनेमा को केिल मनोरंजन का साधन न रखकर सामार्जक र्िमशि और 

िैचाररक ग राई का सशक्त माध्यम बना र्दया। सार् त्य ज ााँ र्लत्यखत अर्भव्यत्यक्त का सूक्ष्म, िैचाररक 

और संिेदनात्मक प्राण  ै, ि ी ं र्सनेमा उसे दृश्य-श्रव्य रूप देकर भौगोर्लक सीमाओ ंसे परे जन-जन 

तक पहुाँचाने िाला उते्प्ररक सार्बत हुआ। इस शोध पत्र में य  रेखांर्कत र्कया गया  ै र्क कैसे शैलेन्द्र, 

गुलजार, रा ी मासूम रजा और जािेद अख्तर जैसे सार् त्यत्यक पृष्ठभूर्म से जुडे गीतकारो ंऔर पटकथा 

लेखको ं ने र् ंदी र्िल्मो ंको उतृ्कष्ट काव्य-सौदंयि और मारक संिाद र्दए। इसके साथ  ी, समांतर 

र्सनेमा (Parallel Cinema) के उभार और उसके सामार्जक-राजनीर्तक प्रभािो ंका भी आकलन र्कया 

गया  ै। ितिमान व्यािसार्यक और र्डर्जटल पररिेश में, ज ााँ मनोरंजन का स्वरूप बदला  ै और रीमेक 
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संसृ्कर्त  ािी  ै, य  शोध इस बात पर बल देता  ै र्क साथिक और कालजयी र्सनेमा की जडें आज भी 

र् ंदी सार् त्य की समृद्ध माटी से  ी अपना पोषण प्राप्त करती  ैं। अंततः  य  पत्र इस र्नष्कषि पर 

पहुाँचता  ै र्क सार् त्य और र्सनेमा का य  पारस्पररक समन्वय भारतीय संसृ्कर्त, समाज और कला 

जगत को र्नरंतर जीिंत और समृद्ध बनाए रखने के र्लए अर्निायि  ै। 

 

मुख्य िब्द: र् ंदी सार् त्य, भारतीय र्सनेमा, सेलु्यलाइड रूपांतरण, कथा-र्शल्प, अंतसंबंध, समांतर 

र्सनेमा, सांसृ्कर्तक प्रभाि। 

 

1.प्रस्तावना: ह िंदी साह त्य और भारतीय हसनेमा का पारस्पररक अिंतसंबिंध 

भारतीय र्सनेमा र्िशेष रूप से लोकर्प्रय र् ंदी र्सनेमा या र्जसे जनसामान्य में 'बॉलीिुड' के नाम से जाना 

जाता  ै ने अपनी स्थापना के प्रारंर्भक और शैशिकाल से  ी कथात्मक, िैचाररक और दाशिर्नक आधार 

के र्लए भारतीय सार् त्य की ओर र्नरंतर और ग रा रुख र्कया  ै। भारत जैसी प्राचीन, बहुसांसृ्कर्तक 

और भाषाई रूप से अतं्यत समृद्ध भूर्म में र् ंदी सार् त्य ने एक ऐसे र्िराट, अजर और अमर भंडार का 

कायि र्कया  ै, र्जससे र्सनेमा ने अपनी मूल क ार्नयााँ, जीिन-मूल्य, भाि-भूर्म और जीिंत चररत्रो ंका 

र्नमािण र्कया  ै। सार् त्य ज ााँ र्लत्यखत अर्भव्यत्यक्त का एक सूक्ष्म, अंतः स्पशी और िैचाररक माध्यम  ै, 

ि ी ंर्सनेमा उसे दृश्य और श्रव्य माध्यम (Audio-Visual Medium) की असीम शत्यक्त प्रदान कर जन-

जन तक पहुाँचाने का सबसे अर्धक प्रभािशाली और सशक्त साधन सार्बत हुआ  ै। इन दोनो ंकलाओ ं

का य  संगम केिल एक माध्यम का दूसरे में रूपांतरण न ी ं ै, बत्यि य  दो स्वतंत्र कला-माध्यमो ंका 

एक ऐसा जीिंत संिाद  ै र्जसने भारतीय जनमानस की सामूर् क चेतना, सौदंयिबोध और सामार्जक 

संिेदनाओ ंको ग राई से प्रभार्ित और रूपांतररत र्कया  ै। 

1.1 ऐहत ाहसक पृष्ठभूहम और प्रारिं हभक दौर का जुडाव 

भारतीय र्सनेमा के इर्त ास की शुरुआत उन्नीसिी ंसदी के अंर्तम और बीसिी ंसदी के शुरुआती 

दशको ंमें  ोती  ै। दादा सा ब िािे द्वारा 'राजा  ररशं्चद्र' (1913) जैसी मूक र्िल्मो ंके र्नमािण के साथ 

जब भारतीय र्सनेमा ने अपनी प ली सााँस ली, तो उसकी कथा-िसु्त के र्लए भारतीय पुराणो,ं 

म ाकाव्यो ं (रामायण और म ाभारत) तथा लोक-गाथाओ ंका चयन र्कया गया। य  सार् त्य का  ी 

प्राथर्मक और मौत्यखक-र्लत्यखत रूप था र्जसने र्सनेमा को एक ऐसी जमीन दी र्जस पर ि  अपनी 

प चान स्थार्पत कर सका। 

जैसे  ी र्सनेमा ने मूक युग से बोलती र्िल्मो ं ('आलम आरा', 1931) के युग में प्रिेश र्कया, भाषा और 

संिाद का म त्व अचानक कई गुना बढ़ गया। इस नए दौर में क ार्नयो ंकी भूख को र्मटाने के र्लए 

र्िल्म र्नमािताओ ंने सीधे तौर पर समकालीन र् ंदी और उदूि  सार् त्य का दरिाजा खटखटाया। प्रारंर्भक 
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दौर में पौरार्णक कथाओ,ं लोक-कथाओ ंऔर मंुशी पे्रमचंद, शरतचंद्र चट्टोपाध्याय जैसे म ान कथाकारो ं

की रचनाओ ं ने र्सनेमाई पटकथा को जो संबल और समृत्यद्ध दी, उसने भारतीय र्िल्मो ंको केिल 

तमाशा न रखकर गंभीर कथा-सार् त्य का दृश्य-रूप बना र्दया। मंुशी पे्रमचंद की क ार्नयो ं (जैसे 

'गोदान', 'र्नमिला', 'पूस की रात', 'सद्गर्त') ने भारतीय गााँिो ंके िास्तर्िक जीिन, सामंती शोषण, गरीबी 

और मानिीय संघषि को र्जस पैनी दृर्ष्ट से देखा था, जब ि  परदे पर उतरा तो उसने दशिको ंके भीतर 

एक अभूतपूिि सामार्जक चेतना जगाई। 

1.2 साह त्य और हसनेमा का हिहदिात्मक प्रभाव (Two-Way Traffic) 

समय के साथ र् ंदी सार् त्य और र्सनेमा का य  संबंध केिल एकतरिा 'क ानी उधार लेने' तक सीर्मत 

न ी ं र ा, बत्यि दोनो ं कलाओ ं ने एक-दूसरे को बे द ग राई से प्रभार्ित र्कया। य  एक ऐसा 

र्द्वर्दशात्मक प्रिा  (Two-Way Traffic) बन गया ज ााँ सार् त्य ने र्सनेमा को बौत्यद्धक ग राई, 

दाशिर्नक दृर्ष्ट और समृद्ध शब्दािली दी, तो ि ी ं र्सनेमा ने उस सार् त्य को भौगोर्लक, िगीय और 

भाषाई सीमाओ ंसे मुक्त कर भारत के आम कोने तक और र्नरक्षर िगि तक पहुाँचा र्दया। 

• कथा-हिल्प और चररत्र-हनमााण: सार् त्य में ज ााँ चररत्रो ंका आंतररक मनोर्िज्ञान, उनके अंतदं्वद 

और िैचाररक उथल-पुथल शब्दो ंके माध्यम से पन्नो ंपर उकेरी जाती  ै, ि ी ंर्सनेमा ने उन र्लत्यखत पात्रो ं

को मांस-मज्जा, स्वर और चे रे प्रदान र्कए। शरतचंद्र चट्टोपाध्याय के उपन्यासो ंके पात्र (जैसे 'देिदास' 

के र्िर्भन्न रूपांतरण) जब परदे पर आए, तो िे भारतीय मध्यिगीय पे्रम, र्िर  और आत्म-र्िनाश के 

प्रतीक बन गए। 

• सिंवाद और काव्य-परिंपरा: र् ंदी र्सनेमा की आत्मा उसके गीत और संिाद  ैं, जो सीधे तौर पर 

र् ंदी और उदूि  की समृद्ध काव्य-परंपरा से उपजे  ैं। सार् र लुर्धयानिी, शैलेंद्र, नीरज, गुलजार, और 

जािेद अख्तर जैसे र्दग्गज मूलतः  सार् त्यकार और कर्ि  ैं। उनके द्वारा र्लखे गए गीतो ंने र्िल्मो ंको 

केिल मनोरंजन का साधन न रखकर उच्च कोर्ट की कर्िता का दजाि र्दलाया, जो आज भी लोगो ंकी 

जुबान पर जीर्ित  ैं। 

 

1.3 सामाहजक यथाथावाद और समािंतर हसनेमा का उभार 

स्वतंत्रता प्रात्यप्त के पश्चात के दशको ंमें जब देश के सामने नए राजनीर्तक, आर्थिक और सामार्जक 

संकट खडे हुए, तो र् ंदी सार् त्य ने 'नयी क ानी' और 'समानांतर आंदोलन' के माध्यम से मो भंग, कंुठा 

और मध्यमिगीय संघषि को दजि करना शुरू र्कया। इसका सीधा प्रभाि र्सनेमा पर पडा। र्बमल रॉय, 

ऋत्यत्वक घटक, सत्यर्जत रे और बाद में श्याम बेनेगल, गोर्िंद र्न लानी जैसे र्नदेशको ंने िणीश्वरनाथ 
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रेणु, मनू्न भंडारी, भीष्म सा नी और उदय प्रकाश जैसे सार् त्यकारो ंकी रचनाओ ंको आधार बनाकर 

'समांतर र्सनेमा' (Parallel/Art Cinema) की एक मजबूत नीिं रखी। 

िणीश्वरनाथ रेणु की कालजयी क ानी पर बनी र्िल्म 'तीसरी कसम' (र्नदेशन: बासु भट्टाचायि) इसका 

सिोत्तम उदा रण  ै, र्जसमें ग्रामीण भारत की सोधंी खुशबू, र्िर  और लोक-संसृ्कर्त का जो प्रामार्णक 

र्चत्रण र्मलता  ै, ि  शुद्ध सार् त्यत्यक संिेदना का  ी सेलु्यलाइड र्िस्तार था। इसी प्रकार, भीष्म सा नी 

के उपन्यास 'तमस' पर आधाररत धारािार् क/र्िल्म ने देश के र्िभाजन के समय के मानिीय ददि  और 

सांप्रदार्यक र्िभीर्षका को र्जस र्नष्पक्षता और ग राई से रेखांर्कत र्कया, ि  सार् त्य और र्सनेमा के 

संयुक्त उत्तरदार्यत्व की पराकाष्ठा थी। 

 

1.4 वतामान हिहजटल युग और भहवष्य का पररदृश्य 

आज इक्कीसिी ंसदी के इस तीव्र र्डर्जटल और ओटीटी (OTT) युग में, ज ााँ सूचना और मनोरंजन की 

गर्त अकल्पनीय रूप से बढ़ गई  ै, र् ंदी सार् त्य और र्सनेमा का य  संबंध एक नए और िृ तर 

आयाम में प्रिेश कर चुका  ै। आज केिल पारंपररक उपन्यासो ंया क ार्नयो ंका  ी रूपांतरण न ी ं ो 

र ा  ै, बत्यि समकालीन र्िक्शन, र्डटेत्यिि नॉिेल, दर्लत र्िमशि, स्त्री र्िमशि और आत्मकथाओ ंको 

भी िेब सीरीज और र्िल्मो ं के माध्यम से व्यापक मंच र्मल र ा  ै।  ालांर्क िैश्वीकरण और 

व्यािसार्यकता के इस दौर में कई बार रीमेक और िॉमूिला र्िल्मो ंकी अर्धकता र्दखाई देती  ै, र्कंतु 

य  अकाट्य सत्य  ै र्क जब भी र्सनेमा को अपनी खोई हुई िैचाररक जमीन और प्रामार्णकता की 

तलाश  ोती  ै, ि  लौटकर र् ंदी सार् त्य की समृद्ध माटी के पास  ी आता  ै। 

य  शोध पत्र इसी व्यापक और ऐर्त ार्सक पररपे्रक्ष्य में र् ंदी सार् त्य और भारतीय र्सनेमा के उन 

तमाम अंतसंबंधो,ं सार् त्यत्यक कृर्तयो ं के सेलु्यलाइड रूपांतरण, कथा-र्शल्प के िर्मक र्िकास और 

समकालीन सांसृ्कर्तक प्रभाि का एक समग्र और र्िशे्लषणात्मक अध्ययन प्रसु्तत करने का प्रयास 

करता  ै। 

 

2. िोध के उदे्दश्य 

1. साह त्यत्यक रूपािंतरण और कलात्मक अिंतसंबिंधो िं का हवशे्लषण: 

र् ंदी सार् त्य की र्िर्भन्न र्िधाओ ं (उपन्यास, क ार्नयो,ं नाटको,ं कर्िताओ ंऔर गद्य) के सेलु्यलाइड 

रूपांतरण, पटकथा, गीत और संिाद लेखन के िर्मक र्िकास का अध्ययन करना, तथा य  रेखांर्कत 

करना र्क कैसे सार् त्य ने र्सनेमा को िैचाररक ग राई, कथा-दृर्ष्ट और प्रामार्णकता प्रदान की  ै। 
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2.सामाहजक-सासृ्कहतक प्रभाव और समकालीन हिहजटल मूल्ािंकन 

सार् त्य और र्सनेमा के स जीिी संबंधो ंके माध्यम से भारतीय समाज के मानस, यथाथििाद, समांतर 

र्सनेमा, स्त्री-दर्लत र्िमशि और जन-सरोकारो ंपर पडने िाले प्रभािो ंका मूल्यांकन करना, साथ  ी 

िैश्वीकरण और ितिमान र्डर्जटल/ओटीटी (OTT) युग में इस पारस्पररक संबंध के बदलते स्वरूप की 

प्रासंर्गकता की जााँच करना। 

 

3. िोध हवहध 

य  शोध पत्र गुणात्मक और हवशे्लषणात्मक (Qualitative and Analytical) पद्धर्त पर आधाररत 

 ै। इसमें र्द्वतीयक स्रोतो ं (Secondary Sources) जैसे र्क सार् त्यत्यक गं्रथो,ं र्िल्म समीक्षको ंके लेखो,ं 

र्सनेमाई इर्त ास की पुस्तको ंऔर शोध आलेखो ंका अध्ययन र्कया गया  ै। 

  

4. साह त्य की समीक्षा 

र् ंदी सार् त्य और भारतीय र्सनेमा के पारस्पररक अंतसंबंध, उनके र्िकास, िैचाररक आदान-प्रदान 

और समकालीन प्रभािो ंपर अकादर्मक जगत, र्िल्म समीक्षको ंऔर शोधकतािओ ंद्वारा र्नरंतर गंभीर 

र्िचार-र्िमशि र्कया गया  ै। दोनो ंकला-माध्यमो ं के बीच के इस स जीिी (Symbiotic) संबंध को 

समझने के र्लए र्पछले कुछ दशको ंमें कई म त्वपूणि शोध कायि, पुस्तकें  और आलोचनात्मक आलेख 

सामने आए  ैं। इस समीक्षा के अंतगित प्रमुख र्िद्वानो ंऔर िैचाररक धाराओ ंके र्नष्कषों का र्िशे्लषण 

तीन मुख्य चरणो ंमें र्कया जा सकता  ै 

4.1 साह त्यत्यक हदग्गजोिं का प्रत्यक्ष हसने-योगदान और पटकथा लेखन 

सार् त्य और र्सनेमा के अंतसंबंधो ंपर चचाि करते हुए अर्धकांश र्िद्वानो ंने इस बात पर बल र्दया  ै र्क 

र् ंदी र्सनेमा के शुरुआती और स्वणि युग में कई प्रर्तर्ष्ठत सार् त्यकारो ंका सीधा जुडाि र्िल्म जगत से 

र ा  ै। अमृतलाल नागर, भगितीचरण िमाि, उपेन्द्रनाथ अश्क और मंटो जैसे रचनाकारो ं ने केिल 

क ार्नयााँ  ी न ी ंदी,ं बत्यि उन्ोनें पटकथा लेखन, संिाद और गीत-रचना के के्षत्र में अपनी र्िर्शष्ट 

सार् त्यत्यक दृर्ष्ट का पररचय र्दया। 

समीक्षको ंका य  मानना र ा  ै र्क इन सार् त्यकारो ंके आने से र्िल्मो ंकी कथा-संरचना में उथलेपन 

के स्थान पर एक ग री सामार्जक और मनोिैज्ञार्नक यथाथिता आई। अमृतलाल नागर का र्िल्म जगत 

से ग रा नाता र ा और उन्ोनें र्िल्मो ंके र्लए संिाद र्लखकर य  र्सद्ध र्कया र्क लोकर्प्रय माध्यम में 

भी उच्च कोर्ट की भाषा और संस्कार को कैसे जीर्ित रखा जा सकता  ै। अकादर्मक समीक्षाएाँ  य  

रेखांर्कत करती  ैं र्क इस शुरुआती दौर ने र्सनेमा को मात्र एक दृश्य तमाशा न रखकर गंभीर िैचाररक 

अर्भव्यत्यक्त का मंच बना र्दया था। 
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4.2 जन-सरोकारो िं का हवस्तार और वैचाररक सिंबल (िॉ. धमावीर भारती व अन्य समीक्षक) 

सार् त्य और र्सनेमा के अंतसंबंधो ंके दूसरे म त्वपूणि प लू पर प्रकाश डालते हुए डॉ. धमििीर भारती 

और अन्य समकालीन समीक्षको ंने य  प्रर्तपार्दत र्कया  ै र्क र्सनेमा ने र् ंदी सार् त्य के अंतर्निर् त 

'जन-सरोकारो'ं को समाज के अंर्तम व्यत्यक्त तक पहुाँचाने में एक अतं्यत शत्यक्तशाली उते्प्ररक (Catalyst) 

की भूर्मका र्नभाई  ै। 

सार् त्य अपनी प्रकृर्त में कई बार एक र्नर्श्चत सुर्शर्क्षत िगि या पत्र-पर्त्रकाओ ंतक सीर्मत र  जाता  ै, 

र्कंतु जब उसी सार् त्य की आत्मा को र्सनेमाई पदे पर उतारा जाता  ै, तो ि  र्नरक्षर और बहुसंख्यक 

जनता की भी साझी संपर्त्त बन जाता  ै। धमििीर भारती की खुद की रचना 'गुना ो ंका देिता' या उनकी 

िैचाररक दृर्ष्ट ने य  समझाया र्क सार् त्य और र्सनेमा का य  मेल र्कस प्रकार भारतीय समाज के 

नैर्तक संकट, पे्रम, र्िद्रो  और मानिीय मूल्यो ंको जन-मानस की सामूर् क चेतना का र् स्सा बनाता  ै। 

समीक्षको ंके अनुसार, र्सनेमा ने सार् त्यत्यक संिेदनाओ ंको दृश्य और श्रव्य रूप देकर समाज के र्िर्भन्न 

िगों के बीच की िैचाररक दूररयो ंको पाटने का ऐर्त ार्सक कायि र्कया  ै। 

4.3 वैश्वीकरण, व्यावसाहयकता और हिहजटल युग (ओटीटी और वेब सीरीज) 

आधुर्नक शोध और समकालीन समीक्षाएाँ  इस बात पर र्िशेष ध्यान कें र्द्रत करती  ैं र्क िैश्वीकरण, 

उदारीकरण और र्डर्जटल तकनीक के इस तीव्र दौर में सार् त्य और र्सनेमा का संबंध एक नए और 

जर्टल मोड पर आ गया  ै। ज ााँ एक ओर िैश्वीकरण के प्रभाि से र्सनेमा अर्धक व्यािसार्यक, बाजार-

कें र्द्रत और तकनीक-प्रधान हुआ  ै, ि ी ंदूसरी ओर सार् त्यत्यक संिेदनाओ ंके ह्रास या उनके पूरी तर  

रूपान्तररत  ोने की बात भी सामने आई  ै। 

आधुर्नक शोधकतािओ ं(जैसे र्िर्भन्न र्िश्वर्िद्यालयो ंके मीर्डया और सार् त्य शोध आलेखो)ं का मानना  ै 

र्क आज पारंपररक उपन्यासो ंऔर क ार्नयो ंके सीधे रूपांतरण के साथ-साथ 'ओटीटी' (OTT) और 

िेब सीरीज के रूप में एक नया र्डर्जटल कथा-र्शल्प र्िकर्सत हुआ  ै। य  नया माध्यम लंबे िॉमेट 

(Long-format storytelling) के कारण उपन्यासो ंकी ग राई को अर्धक न्याय देने की क्षमता रखता  ै, 

साथ  ी य  दर्लत र्िमशि, स्त्री र्िमशि और आत्मकथात्मक लेखन को भी मुख्यधारा के र्डर्जटल िलक 

पर ला र ा  ै।  ालााँर्क, कुछ समीक्षक य  र्चंता भी व्यक्त करते  ैं र्क शुद्ध व्यािसार्यकता की अंधी 

दौड में कई बार सार् त्य की मूल आत्मा और िैचाररक ग राई धूर्मल भी  ो जाती  ै। 

उपलब्ध सार् त्य की समीक्षा य  स्पष्ट करती  ै र्क र् ंदी सार् त्य और भारतीय र्सनेमा का संबंध एक 

र्नरंतर र्िकर्सत  ोने िाली प्रर्िया  ै, जो इर्त ास से पोषण लेकर ितिमान र्डर्जटल र्क्षर्तज तक 

अपनी प्रासंर्गकता को र्सद्ध करती आ र ी  ै। 
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5. ह िंदी साह त्य और हसनेमा: अिंतसंबिंध के प्रमुख आयाम 

5.1 उपन्यास और क ाहनयो िं का हसनेमाई रूपािंतरण  

र् ंदी सार् त्य और भारतीय र्सनेमा के बीच का संबंध सबसे अर्धक सशक्त और दृश्यमान रूप में 

सार् त्यत्यक कृर्तयो ं के सेलु्यलाइड रूपांतरण (Celluloid Adaptation) के माध्यम से प्रकट  ोता  ै। 

सार् त्य जब र्लत्यखत पृष्ठो ं से र्नकलकर कैमरे के फे्रम में ढलता  ै, तो ि  केिल एक माध्यम का 

पररितिन न ी ं ोता, बत्यि ि  िैचाररक और संिेदनात्मक र्िस्तार का एक नया लोक रचता  ै। र् ंदी 

सार् त्य के कई म ान उपन्यासो,ं क ार्नयो ंऔर नाटको ंपर उतृ्कष्ट र्िल्मो ंका र्नमािण हुआ  ै, र्जन्ोनें 

न केिल बॉक्स ऑर्िस पर सिलता के आयाम छुए, बत्यि दशिको ंके र्दलो ंऔर भारतीय समाज के 

मानस पटल पर एक ग री अर्मट छाप छोडी। 

इस रूपांतरण प्रर्िया के प्रमुख सं्तभो ंऔर उनके ऐर्त ार्सक प्रभािो ंका र्िसृ्तत र्ििरण र्नम्नर्लत्यखत 

 ै: 

5.2 मुिंिी पे्रमचिंद: यथाथावाद, ग्रामीण चेतना और िोहषत वगा का हचत्रण 

भारतीय कथा-सार् त्य के र्शखर पुरुष मंुशी पे्रमचंद ने भारतीय समाज के अंतः करण को र्जस सच्चाई 

से उकेरा, उसे र्सनेमा ने भी अपनी रीढ़ बनाया। पे्रमचंद की रचनाएाँ  भारतीय गााँिो ंकी आत्मा, र्कसानो ं

के अंत ीन संघषि, सामंती शोषण और सामार्जक र्िषमताओ ंका जीिंत दस्तािेज  ैं। 

• 'गोदान' और 'पूस की रात': पे्रमचंद के अमर उपन्यास 'गोदान' और उनकी ममिस्पशी क ानी 

'पूस की रात' पर बनी र्िल्मो/ंनाटको ं ने भारतीय कृषक समाज की त्रासदी को राष्टर ीय पटल पर ला 

खडा र्कया। 'पूस की रात' में  िू का चररत्र और उसकी ठंड से र्ठठुरती रात, तथा 'गोदान' में  ोरी का 

बैल खरीदने का सपना और अंततः  उसकी दम तोडती हुई व्यिस्था—इन सभी ने परदे पर आकर 

दशिको ंको झकझोर कर रख र्दया। 

• 'सद्गहत' (सत्यहजत रे का हनदेिन): पे्रमचंद की एक अन्य अतं्यत संिेदनशील क ानी 'सद्गहत' पर 

म ान र्िल्मकार सत्यर्जत रे द्वारा बनाई गई र्िल्म भारतीय र्सनेमा का एक मील का पत्थर  ै। य  

र्िल्म भारतीय समाज की सडी-गली जार्त-व्यिस्था और अमानिीय छुआछूत के उस िीभत्स यथाथि को 

उजागर करती  ै, ज ााँ एक दर्लत पात्र (दुखी चमार) अपनी मृत गाय के अंर्तम संस्कार के र्लए पंर्डत 

से मुफ़्त में मुहूति र्नकलिाने के चक्कर में अपने प्राण गाँिा देता  ै। इस रूपांतरण ने सार् त्य की मारक 

क्षमता को दृश्य माध्यम से और अर्धक तीव्र बना र्दया। 

5.3 फणीश्वरनाथ रेणु: आँचहलकता की सो िंधी खुिबू और 'तीसरी कसम' 

र् न्दी सार् त्य में 'आाँचर्लक उपन्यास' की परंपरा को सिोच्च र्शखर पर पहुाँचाने िाले िणीश्वरनाथ रेणु 

की रचनाओ ंने र्सनेमा को ि  र्दया जो श री कााँच के म लो ंमें कभी संभि न ी ंथा। रेणु की क ार्नयो ं
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में र्ब ार के सीमांचल की माटी की म क, ि ााँ के लोगो ंका सीधापन, उनकी लोक-संसृ्कर्त, ददि  और 

उत्सिधमी जीिन का अनूठा संगम र्मलता  ै। 

• 'तीसरी कसम' (मारे गए गुलफाम): रेणु की प्रर्सद्ध क ानी 'मारे गए गुलफाम' पर आधाररत 

और बासु भट्टाचायि द्वारा र्नदेर्शत र्िल्म 'तीसरी कसम' (र्जसमें राज कपूर और ि ीदा र मान ने 

मुख्य भूर्मकाएाँ  र्नभाईं) भारतीय र्सनेमा के इर्त ास की सबसे संिेदनशील और कलात्मक र्िल्मो ंमें 

र्गनी जाती  ै। य  र्िल्म  ीरामन नामक एक सीधे-साधे बैलगाडीिान और  ीराबाई नामक नौटंकी की 

एक नतिकी के बीच उपजे असीम, र्नश्छल और मौन पे्रम की दास्तान  ै। रेणु की आाँचर्लक संिेदना, 

शैलेन्द्र के गीत ("सजन रे झठू मत बोलो...", "चलत मुसार्िर मो  र्लयो रे...") और राज कपूर की 

अर्भनय साधना ने र्मलकर इस रूपांतरण को भारतीय र्सनेमा का एक म ाकाव्य बना र्दया, जो 

ग्रामीण आंचल के सांसृ्कर्तक सौदंयि को जीिंत करता  ै। 

5.4 मनू्न भिंिारी: मध्यमवगीय ि री जीवन, पाररवाररक टूटन और स्त्री-मनोहवज्ञान 

जब बात स्वतंत्रता-उत्तर भारत के बदलते श री पररिेश, मध्यम िगि के अंतर्ििरोधो,ं पाररिाररक 

र्िखंडन और स्त्री-र्िमशि की आती  ै, तो लेत्यखका मनू्न भंडारी का नाम सबसे प ले आता  ै। उनके 

कथा-र्शल्प ने र् ंदी र्सनेमा को एक नया मनोिैज्ञार्नक आयाम प्रदान र्कया। 

• 'आपका बिंटी' और 'रजनीगिंधा' ('य ी सच  ै'): मनू्न भंडारी के चर्चित उपन्यास 'आपका बिंटी' 

ने पर्त-पत्नी के अलगाि और तलाक के बीच र्पसते हुए एक मासूम बचे्च (बंटी) के मनोर्िज्ञान को अतं्यत 

मार्मिक ढंग से रेखांर्कत र्कया। य  कृर्त बच्चो ंके मानर्सक स्वास्थ्य और पाररिाररक टूटन के संकट 

को देखने की नई दृर्ष्ट देती  ै। इसी प्रकार, उनकी प्रर्सद्ध क ानी 'य ी सच  ै' पर आधाररत र्िल्म 

'रजनीगिंधा' (र्नदेशन: बासु चटजी) ने र् ंदी र्सनेमा की उस र्घसी-र्पटी पे्रम-र्त्रकोण की क ानी को 

तोड र्दया, र्जसमें एक श री स्वतंत्र कामकाजी युिती (दीपा) के मन में दो पुरुषो ंके प्रर्त चल र े संशय 

और मनोिैज्ञार्नक उथल-पुथल को बे द यथाथििादी और स ज रूप में परदे पर उतारा गया। इस 

र्िल्म ने मध्यम िगि की साधारण क ार्नयो ंको भी र्सनेमा का मुख्य कें द्र बना र्दया। 

5.5 भीष्म सा नी: हवभाजन की हवभीहषका, सािंप्रदाहयक ददा और 'तमस' 

र् ंदी सार् त्य के पुरोधा भीष्म सा नी की रचनाएाँ  मानिीय मूल्यो,ं ऐर्त ार्सक सच्चाइयो ंऔर सामार्जक-

राजनीर्तक उथल-पुथल की ग री पडताल करती  ैं। उनके लेखन ने देश के सबसे बडे कलंक भारत-

पार्कस्तान र्िभाजन—के मानिीय और मनोिैज्ञार्नक प्रभािो ंको बेबाकी से दजि र्कया। 

• 'तमस': भीष्म सा नी के सार् त्य अकादमी पुरस्कार र्िजेता उपन्यास 'तमस' पर आधाररत र्िल्म 

और दूरदशिन धारािार् क ने इर्त ास के उस काले पने्न को अतं्यत जीिंत और भयाि  रूप में देश के 

सामने रखा। 'तमस' केिल एक सांप्रदार्यक दंगे की क ानी न ी ं  ै, बत्यि य  इस बात का सूक्ष्म 
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र्िशे्लषण  ै र्क कैसे राजनीर्तक स्वाथि और सत्ता की रोर्टयााँ सेकने िाले लोग साधारण और भोले-भाले 

इंसानो ंके भीतर घृणा का बीज बोते  ैं। इस सार् त्यत्यक कृर्त के सेलु्यलाइड रूपांतरण ने आने िाली 

पीर्ढ़यो ंको य  चेतािनी दी र्क इर्त ास की भूलो ंको दो राने से र्कस प्रकार मानिता का सििनाश  ो 

सकता  ै। 'तमस' के संिाद, दृश्य-र्िधान और पात्रो ं की पीडा ने सार् त्य और र्सनेमा के संयुक्त 

उत्तरदार्यत्व को अपनी पराकाष्ठा पर पहुाँचा र्दया। 

स्पष्ट  ै र्क उपन्यास और क ार्नयो ंका य  र्सनेमाई रूपांतरण केिल मनोरंजन का साधन मात्र न ी ं

र ा, बत्यि इसने भारतीय समाज की आत्मा, उसके संघषों, उसकी त्रासर्दयो ंऔर उसकी सांसृ्कर्तक 

धरो र को स ेजने का कायि र्कया  ै। जब-जब र् ंदी र्सनेमा ने इन सार् त्यत्यक कृर्तयो ंका संबल र्लया, 

तब-तब ि  अर्धक पररपक्व, गंभीर और कालजयी सार्बत हुआ। 

 

6. ह िंदी साह त्य और हसनेमा: अिंतसंबिंध के प्रमुख आयाम:  

6.1 सिंवाद और गीत लेखन  

यर्द र् ंदी र्सनेमा की दे  उसकी पटकथा और दृश्य-र्िधान  ै, तो उसकी आत्मा उसके गीत और 

संिाद  ैं। भारतीय र्सनेमा को र्िश्वभर में जो र्िर्शष्ट प चान और भािनात्मक ग राई प्राप्त हुई  ै, 

उसका बहुत बडा शे्रय  मारी समृद्ध र् ंदी और उदूि  काव्य-परंपरा को जाता  ै। स्वतंत्रता-पूिि और 

स्वतंत्रता-उत्तर काल से लेकर आज के आधुर्नक दौर तक, र्सनेमा के परदे पर गूाँजने िाले शब्द और 

धुनें केिल मनोरंजन का साधन न ी ंर ी,ं बत्यि िे भारतीय समाज के सामूर् क अंतः करण की आिाज 

बन गए। 

इस िैचाररक और रचनात्मक समृत्यद्ध के पीछे उन सार् त्यकारो,ं कर्ियो ंऔर गद्यकारो ंका योगदान  ै 

र्जन्ोनें अपने खून-पसीने और मेधा से र्सनेमाई भाषा को गढ़ा। 

6.2 गीतकार: जब हफल्मी गाने उच्च कोहट की कहवता बन गए 

र् ंदी र्सनेमा के इर्त ास में एक ऐसा स्वर्णिम दौर भी आया जब देश के चोटी के कर्ि और सार् त्यकार 

र्िल्मो ंके र्लए गीत र्लखने लगे। उन्ोनें य  र्सद्ध कर र्दया र्क लोकर्प्रय माध्यम (Popular Medium) 

में र ते हुए भी सार् त्यत्यक और कलात्मक उच्चता से समझौता न ी ंर्कया जाना चार् ए। 

• िैलेन्द्र (ििंकरदास केसरीलाल): र् ंदी र्सनेमा के इर्त ास में शैलेन्द्र का नाम एक ऐसे गीतकार 

के रूप में दजि  ै र्जन्ोनें आम आदमी के ददि , संघषि, आशा और र्नराशा को सबसे सरल और मारक 

शब्दो ंमें र्परोया। राज कपूर के साथ उनका िैचाररक और आत्मीय संबंध सििर्िर्दत  ै। श्री 420 का गीत 

"प्यार हुआ इकरार हुआ...", तीसरी कसम का "सजन रे झठू मत बोलो...", और गाइड का गीत "आज 

र्िर जीने की तमन्ना  ै..." इस बात के प्रमाण  ैं र्क कैसे एक कर्ि ने जीिन के दशिन को जन-जन की 
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जुबान पर ला र्दया। शैलेन्द्र के गीतो ंमें प्रगर्तशील र्िचारधारा और मानिीय संिेदनाओ ंका अनूठा 

समन्वय था। 

• गोपाल दास 'नीरज': अपनी रूमानी और दाशिर्नक कर्िताओ ं के र्लए प्रर्सद्ध नीरज ने र् ंदी 

र्सनेमा को गीत-रचना की एक नई ऊाँ चाई दी। मेरा नाम जोकर का गीत "कल खेल में  म  ो ंन  ो.ं.." 

या पदे के पीछे के उनके अन्य गीत जीिन की नश्वरता, पे्रम के अ सास और अकेलेपन के दाशिर्नक 

सत्य को इतने स ज ढंग से बयान करते  ैं र्क ि  सीधे हृदय को स्पशि कर जाते  ैं। 

• गुलजार (सिंपूणा हसिं  कालरा): गुलजार सा ब एक ऐसे  स्ताक्षर  ैं जो एक साथ म ान कर्ि, 

पटकथा लेखक, संिाद लेखक और र्िल्म र्नदेशक  ैं। उनकी कर्िताओ ंऔर गीतो ंकी र्िशेषता 

उनका र्बंब-र्िधान (Imagery) और अनूठा र्शल्प  ै। पररचय, कोर्शश, मार्चस, और ओमकारा जैसी 

र्िल्मो ंके उनके गीत—जैसे "मुसार्िर हूाँ यारो.ं.." या "तुझसे नाराज न ी ंर्जंदगी..."—केिल गाने न ी ं

 ैं, बत्यि मानिीय मनोर्िज्ञान के ग रे दस्तािेज  ैं। गुलजार ने र् ंदी र्सनेमा के गीतो ंमें लाक्षर्णकता 

और काव्यात्मक सूक्ष्मता को पुनजीर्ित र्कया। 

• जावेद अख्तर: प्रगर्तशील काव्य-परंपरा के िा क और प्रर्सद्ध शायर-गीतकार जािेद अख्तर ने 

र्सनेमाई गीतो ंको एक नया बौत्यद्धक और सामार्जक तेिर र्दया। 1942: ए लि स्टोरी, लगान, और र्दल 

चा ता  ै जैसी र्िल्मो ं के उनके गीत पे्रम, देशभत्यक्त और युिा आकांक्षाओ ं के र्िर्भन्न आयामो ंको 

अतं्यत सशक्त भाषा में प्रसु्तत करते  ैं। 

6.3 सिंवाद: रा ी मासूम रजा, मिंटो और अमृतलाल नागर का अवदान 

जैसे गीत संगीत को अथि देते  ैं, िैसे  ी संिाद पात्रो ंको जीिन और प्राणिायु प्रदान करते  ैं। भारतीय 

र्सनेमा के संिाद लेखन में जब सार् त्यकारो ंका प्रिेश हुआ, तो र्िल्मो ंके संिाद साधारण बोलचाल से 

उठकर सार् त्यत्यक और दाशिर्नक ऊाँ चाइयो ंको छूने लगे। 

• रा ी मासूम रजा: र् ंदी और उदूि  के म ान उपन्यासकार तथा पटकथा लेखक रा ी मासूम रजा ने 

भारतीय र्सनेमा को ि  दृर्ष्ट दी जो गंगा-जमुनी त जीब और राष्टर ीय एकता की र्मसाल  ै। उन्ोनें 

ऐर्त ार्सक धारािार् क 'म ाभारत' के िे अमर और श्लोकबद्ध संिाद र्लखे र्जन्ोनें पूरे देश को 

मंत्रमुग्ध कर र्दया। इसके अर्तररक्त, म बूब खान की ऐर्त ार्सक र्िल्म 'मदर इिंहिया' के उनके र्लखे 

संिाद भारतीय र्कसान की माटी से जुडी र्जजीर्िषा, मााँ के त्याग और ग्रामीण स्वार्भमान के प्रतीक बन 

गए। उनकी भाषा में एक खास सोधंापन और मारक क्षमता थी। 

• सआदत  सन मिंटो: अपने तीखे और बेबाक यथाथििादी लेखन के र्लए दुर्नया भर में मशहूर मंटो 

ने बॉमे्ब टॉकीज और अन्य सू्टर्डयो के र्लए कई र्िल्मो ंकी क ार्नयााँ और संिाद र्लखे। र्िभाजन की 

र्िभीर्षका को सबसे ग राई से कागज पर उतारने िाले मंटो ने र्िल्मो ंके माध्यम से इंसानी र्ितरत के 
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पाखंड और र्िसंगर्तयो ंको परदे पर बेनकाब र्कया। उनके संिादो ंमें एक तीखा वं्यग्य और जीिन का 

कडिा सच  ोता था। 

• अमृतलाल नागर: जैसा र्क प ले उले्लख र्कया गया  ै, नागर जी जैसे उपन्यासकारो ंने पटकथा 

और संिादो ंमें लोक-संसृ्कर्त, मु ािरो ंऔर ठेठ देशी जुबान का ऐसा प्रयोग र्कया र्जससे पात्रो ंका 

चररत्र-र्नमािण अतं्यत स्वाभार्िक और जीिंत  ो उठा। उन्ोनें संिादो ंको केिल सूचना का आदान-

प्रदान न रखकर चररत्र के आंतररक संघषि को व्यक्त करने का माध्यम बनाया। 

 

7. सामाहजक और सािंसृ्कहतक प्रभाव 

र् ंदी सार् त्य और भारतीय र्सनेमा ने र्पछले एक सदी में केिल कला का सृजन  ी न ी ंर्कया, बत्यि 

इन दोनो ं ने र्मलकर संयुक्त रूप से भारतीय समाज के मानस (Collective Psyche), वैचाररक 

चेतना और सािंसृ्कहतक चररत्र को गढा  ै। जब भी समाज में कोई बडा बदलाि आया, सार् त्य ने उसे 

िैचाररक धरातल पर दजि र्कया और र्सनेमा ने उसे दृश्य रूप देकर करोडो ंलोगो ंकी भािनाओ ंका 

र् स्सा बना र्दया। 

7.1 यथाथावाद का प्रसार और 'समािंतर हसनेमा' का आिंदोलन 

स्वतंत्रता के शुरुआती दशको ंमें जब देश आजादी के बाद की मो भंग की त्यस्थर्त, गरीबी, बेरोजगारी 

और प्रशासर्नक र्ििलताओ ं से जूझ र ा था, तब मुख्यधारा की मसाला र्िल्मो ंके समांतर एक नए 

र्सनेमा की आिश्यकता म सूस हुई। इस िैचाररक पृष्ठभूर्म का र्नमािण र् ंदी सार् त्य की 'नयी क ानी' 

और 'समानांतर आंदोलन' ने र्कया था। 

• हबमल रॉय, ऋत्यिक घटक और श्याम बेनेगल: सार् त्य से ग री पे्ररणा लेकर इन र्दग्गज 

र्नदेशको ं ने 'समांतर र्सनेमा' (Parallel/Art Cinema) की मजबूत नीिं रखी। र्बमल रॉय की दो बीघा 

जमीन (जो इतालिी र्नओ-ररयर्लज्म से भी पे्रररत थी और भारतीय ग्रामीण यथाथि पर आधाररत थी) ने 

बडे श रो ंमें पलायन करने िाले र्कसान की त्रासदी को र्जस ददि  के साथ र्दखाया, ि  सार् त्य की 

यथाथििादी परंपरा का  ी र्सने-रूप था। 

• िोहषत, विंहचत और मध्यम वगा का सिंघषा: श्याम बेनेगल की र्िल्में (अंकुर, मंथन, र्नषाद) और 

गोर्िंद र्न लानी की र्िल्में (अद्धिसत्य, द्रो काल) ग्रामीण सामंतिाद, दर्लत उत्पीडन, पुर्लस तंत्र के 

भ्रष्टाचार और मध्यम िगि की कंुठाओ ंको अतं्यत र्नभियता के साथ परदे पर लाईं। इन र्िल्मो ंकी 

पटकथाएाँ  और अंतः कथाएाँ  इस बात का प्रमाण थी ंर्क र्सनेमा अब केिल सपनो ंका सौदागर न ी ंर ा, 

बत्यि ि  समाज का आईना बन चुका था। सार् त्य ने र्जन सामार्जक र्िसंगर्तयो ंपर सिाल उठाए थे, 

र्सनेमा ने उन्ें दृश्यमान बनाकर जन-चेतना को झकझोर र्दया। 
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7.2 स्त्री हवमिा, दहलत हवमिा और सामाहजक चेतना में तीव्र गहत 

सार् त्य  मेशा से समाज के  ार्शए पर खडे लोगो ंकी आिाज बनता र ा  ै। जब सार् त्य में दर्लत 

र्िमशि, आर्दिासी र्िमशि और स्त्री र्िमशि ने जोर पकडा, तो उसका प्रत्यक्ष प्रभाि र्सनेमाई कथाओ ंपर 

भी पडा। 

• स्त्री-हवमिा (Feminist Discourse): पारंपररक र् ंदी र्सनेमा में मर् लाएाँ  या तो अबला के रूप में 

र्दखाई जाती थी ंया र्िर गै्लमरस शोपीस के रूप में। परंतु मनू्न भंडारी, कृष्णा सोबती, म ादेिी िमाि 

जैसी लेत्यखकाओ ंके िैचाररक प्रभाि और आधुर्नक क ानीकारो ंकी दृर्ष्ट ने र्सनेमा में एक नई प्रकार 

की स्वािलंबी, मुखर और िैचाररक रूप से स्वतंत्र स्त्री को जन्म र्दया। रजनीगंधा, मंथन, अथि, र्मचि 

मसाला, और समकालीन दौर में क्वीन, र्पंक, तथा थप्पड जैसी र्िल्मो ंने र्पतृसत्तात्मक मान्यताओ,ं घरेलू 

र् ंसा, लैंर्गक असमानता और स्त्री की अत्यिता के प्रश्ो ंको समाज के बीच ला खडा र्कया। इन र्िल्मो ं

ने समाज की सोच में एक िैचाररक उथल-पुथल मचाई और मर् लाओ ं के अर्धकारो ं के प्रर्त जन-

जागरूकता को तीव्र र्कया। 

• दहलत और marginalized (विंहचत) चेतना: ओमप्रकाश िाल्मीर्क, शरण कुमार र्लंबाले और 

अन्य दर्लत सार् त्यकारो ंके लेखन से पे्ररणा लेते हुए, र्सनेमा ने भी सिणि-िचिस्व िाले दायरे से बा र 

र्नकलकर समाज के सबसे र्नचले पायदान पर खडे व्यत्यक्त के ददि , अपमान और संघषि को अपनी 

कथा-िसु्त का र् स्सा बनाया। मसान, आर्टिकल 15, और सैराट जैसी र्िल्मो ंने जार्त व्यिस्था की िूरता 

को र्जस प्रकार रेखांर्कत र्कया, उसने समाज के भीतर एक आिश्यक और तीखी ब स को जन्म 

र्दया। 

र् ंदी सार् त्य और भारतीय र्सनेमा का य  र्द्वर्दशात्मक और स जीिी संबंध केिल दो कलाओ ंका 

र्मलन मात्र न ी ं ै, बत्यि य  भारतीय संसृ्कर्त और सामार्जक र्िकास का जीिंत दस्तािेज  ै। ज ााँ 

सार् त्य ने समाज को िैचाररक दृर्ष्ट, दाशिर्नक ग राई और भाषा का संस्कार र्दया, ि ी ंर्सनेमा ने उस 

िैचाररक ऊजाि को जन-जन तक पहुाँचाकर एक व्यापक सामार्जक और सांसृ्कर्तक िांर्त का मागि 

प्रशस्त र्कया। िैश्वीकरण और र्डर्जटल तकनीक के इस आधुर्नक युग में भी, जब माध्यम बदल र े  ैं, 

इन दोनो ंका अंतसंबंध  ी य  सुर्नर्श्चत करता  ै र्क भारतीय कला अपनी जडो ं से जुडी र े और 

समकालीन समय की चुनौर्तयो ंका सामना करती र े। 

 

8. हनष्कषा: ह िंदी साह त्य और हसनेमा का स जीवी और अनिंत भहवष्य 

र् ंदी सार् त्य और भारतीय र्सनेमा का संबंध र्कसी एकतरिा आदान-प्रदान का पररणाम न ी ं ै, बत्यि 

य  एक सघन, जीिंत और अन्योन्याहित (Interdependent) म ागाथा  ै। स्वतंत्रता-पूिि के कालखंड 
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से लेकर आज के अत्याधुर्नक र्डर्जटल और ओटीटी (OTT) युग तक, इन दोनो ंकला-माध्यमो ं ने 

र्मलकर भारतीय सांसृ्कर्तक चेतना, िैचाररक पररपक्वता और सामार्जक संिेदनाओ ं के इर्त ास को 

रचा  ै। इस संपूणि र्िशे्लषणात्मक अध्ययन के उपरांत य  स्पष्ट  ो जाता  ै र्क सार् त्य और र्सनेमा 

एक  ी र्सके्क के दो प लू  ैं, जो रूप और माध्यम के धरातल पर भले  ी र्भन्न प्रतीत  ोते  ो,ं र्कंतु 

उनकी मूल आत्मा और प्राण-तत्व एक  ी साझी सांसृ्कर्तक र्िरासत से जुडे हुए  ैं। 

सार् त्य ज ााँ अपने िैचाररक अनुशासन, शब्दो ंकी सूक्ष्मता, आंतररक मनोर्िज्ञान और दाशिर्नक ग राई 

के माध्यम से र्सनेमा को एक ठोस बौत्यद्धक और कथा-दृर्ष्ट प्रदान करता  ै, ि ी ं र्सनेमा उस र्लत्यखत 

और कत्यल्पत संसार को मांस-मज्जा, दृश्य-श्रव्य रूप, स्वर और गर्त प्रदान कर भौगोर्लक तथा भाषाई 

सीमाओ ंसे मुक्त कर देता  ै। सार् त्य के पन्नो ंपर गढ़ा गया कोई भी पात्र या संघषि जब सेलु्यलाइड के 

परदे पर उतरता  ै, तो ि  केिल एक िगीय या के्षत्रीय दायरे में सीर्मत न र कर िैर्श्वक पटल पर 

करोडो ंदशिको ंकी साझी अनुभूर्त बन जाता  ै। पे्रमचंद के गााँिो ंकी पीडा से लेकर िणीश्वरनाथ रेणु की 

आंचर्लकाई सोधंी खुशबू तक, और मनू्न भंडारी के मध्यमिगीय श री अंतर्ििरोधो ं से लेकर भीष्म 

सा नी द्वारा उकेरी गई र्िभाजन की ऐर्त ार्सक र्िभीर्षका तक र्सनेमा ने  र बार सार् त्य के इस 

र्िशाल भंडार से अपनी रचनात्मक ऊजाि प्राप्त की  ै। 

यद्यर्प समकालीन पररदृश्य पर दृर्ष्टपात करें , तो आज का दौर भूमंडलीकरण, तीव्र व्यािसार्यकता, 

बॉक्स ऑर्िस के समीकरणो ंऔर रीमेक संसृ्कर्त की अंधी दौड से र्घरा हुआ प्रतीत  ोता  ै। कई बार 

ऐसा अनुभि  ोता  ै र्क र्िशुद्ध मनोरंजन और तात्कार्लक मुनािे की चा त में क ार्नयो ं की 

मौर्लकता और िैचाररक ग राई क ी ंपीछे छूट र ी  ै। तथार्प, य  भी एक अकाट्य और ऐर्त ार्सक 

सत्य  ै र्क जब-जब भारतीय र्सनेमा को अपनी खोई हुई प्रामार्णकता, नैर्तक संबल और िैचाररक 

साथिकता की तलाश  ोती  ै, ि  लौटकर  मेशा र् ंदी सार् त्य की उििरा माटी के पास  ी आता  ै। 

आज के र्डर्जटल और िेब-सीरीज के दौर में भी, ज ााँ लंबे िॉमेट की क ार्नयो ंके माध्यम से उपन्यासो ं

और दर्लत-स्त्री र्िमशों को नया मंच र्मल र ा  ै, य  र्सद्ध  ोता  ै र्क सार् त्य की प्रासंर्गकता और 

प्राप्यता में कोई कमी न ी ंआई  ै। 

र् ंदी सार् त्य और भारतीय र्सनेमा का य  स जीिी संबंध न केिल अतीत की थाती  ै, बत्यि य  

भर्िष्य के कलात्मक और सांसृ्कर्तक र्िकास की सबसे बडी शति भी  ै। जब तक र् ंदी सार् त्य 

संिेदनशील और मुखर र ेगा, तब तक भारतीय र्सनेमा अपनी जडो ं से जुडा र कर समाज को 

झकझोरने, र्दशा देने और मानिीय मूल्यो ंको संरर्क्षत करने में सक्षम र ेगा। दोनो ंकलाओ ंका य  

समन्वय भारतीय संसृ्कर्त और जनमानस को र्नरंतर जीिंत, प्रखर और समृद्ध बनाए रखने के र्लए 

अर्निायि रूप से समर्पित र ेगा। 
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